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Tallian Tibor monografidja a Pesti Magyar Szinhaz (a késébbi Nemzeti Szinhdz) elsé
dramai primadonnajanak életutjat dolgozza fel. Ahogyan azt a szerz6 munkajanak
bevezetdjében irja, Schodel Rozélia korszakalkoto jelentdsége jol ismert a 19. szdzad
szinhazkulturajaval foglalkozo6 szakemberek szamara. A magyar opera sziiletésében
jatszott sorsdonté szerepével mar kortdrsai tisztaban voltak. Pukanszkyné Kadar Jolan
és Kerényi Ferenc szinhdztorténeti kutatasai a reformkori mtivel6dés kontextusaban
értékelték az énekesnd kiemelkedd szerepét. Az uin. operahabortt (1838-1844), amely-
nek Schodelné kulcsszerepldje volt, az irodalomtorténet is a reformkori kultarpolitika
egyik kozponti kérdéseként tartja szamon, hiszen a vita - Iényegét tekintve — a nemzeti
szinhdzi koncepciorol és az intézmény misorpolitikajanak kialakitasardl szolt. A libe-
rélis szinhazpolitika hivei, igy az Athenaeum kore, élén a Bajza Jozsef — Vorosmarty
Mihaly - Toldy (Schedel) Ferenc triasszal, az eredeti magyar dramatol varta a kozon-
ség megnyerését és a magyar nyelvi dllandd, megyei majd orszagos tamogatast élvez
szinhaz létjogosultsaganak az igazolasat. Az ellentdbor viszont az Eurdpat jarvanyszerti
sebességgel meghddité olasz nagyoperatdl (Bellini, majd Donizetti szerzeményeitdl)
remélte a nagy bevételeket hozé arisztokrata tdmogatok és a pesti Német Szinhaz
kozonségének megjelenését a magyar szinhazban, ahol - a kor nemzetpolitikai torek-
véseivel 0sszhangban — az operdkat magyar nyelven énekelték.

A monogréfia szerzdje jo érzékkel a dolgok kozepébe vagva kezdi meg a torté-
net elbeszélését. Az els6 fejezetben a szinhaztorténeti drama kell6s kozepén talal-
juk magunkat, amelynek f6szerepl6je Schodelné az operahdboru elsé szakaszdban
(1837-1840). Az énekesnd életrajza tehat nem koveti a hagyomanyos narrativak
ivét: neveltetésével, a bécsi, berlini operaban eltoltott kezdd évekkel, német vendég-
jatékainak torténetével, vagyis pesti palyafutdsanak el6zményeivel csak a magyar
opera megalapitasaban betoltott szerepének felvazolasa utan ismerkedhetiink meg.
E szerkesztési elv egyben azt is jelzi, hogy Tallian Tibor munkadja tobb mint személyi
monografia: az énekesnd személye és jelentdsége a reformkori szinhdziigy, az eu-
répai énekkultura és operajatszas kontextusaban bontakozik ki. Ez a kontextualis,
tarsadalomtorténeti szempontokkal is dolgozé megkozelités azt eredményezi, hogy

" A recenzi6 az alabbi kutatas részeként sziiletett: A Mivészetek és tudomany a nemzetépités szolgéla-
taban a 19. szdzadi Magyarorszagon OTKA-kutatécsoport (K 108670)
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a cimben szerepl$ primadonna, aki annak idején minden figyelmet maganak kovetelt
a szinpadon, Tallidn elbeszélésében nincs egyeduralkodd szerepben: megismerjiik 6t
masodénekesndként a német szinpadokon a kor nagy primadonnai mellett, képet
kapunk azokrdl az énekesnékrdl, akik mellette alakitottak a seconda donna szerepét,
vagyis alakja partnerei és rivalisai korében rajzolddik ki.

A monogréfia legnagyobb értékének éppen azt tartom, hogy Schodel Rozaliat
a szinhdzi izem mikodése kozben ismerjiik meg: igazgatok, karnagyok, zeneszerzok,
mecénasok, énektanarok és énekesek korében. Amint az a monografiabol kideriil,
Schodelné informalis operaigazgatoként miikodott: igynokoskodott operak beszerzé-
se és énekesek szerzédtetése ligyében, részt vett a hazi képzésben, rendszeres probakra
szoktatta a tarsulatot, librettoforditas-részletet kozolt, amely a prozodia fontossagara
iranyitotta a figyelmet. Palyafutdsanak ismertetésén keresztiil a korabeli énekesi miiko-
dés minden zugaba betekinthetiink: az operdk beszerzésének legélis és nem hivatalos
mddozataiba, a korabeli énekesi érvényesiilés és énektanulds lehet6ségeibe, a probak
és bemutatok menetébe, a szovegkonyvek, partitirak, musortervek alakulasaba vagy
éppen a kritika befolyasolasanak az utvesztdibe.

A kényv egyediil az utolso6 (hatodik) fejezetben tér el a torténeti kontextualizalas
modszerétdl. Az elsé alfejezet (Assoluta-személyiségek) Schodel Rozélia repertoar-
janak személyiség-lélektani vonatkozasait tarja fel. Miutdn a primadonna Pesten
maga valaszthatta meg szerepeit, felmeriil a kérdés, hogy miért éppen ezt vagy azt
a karaktert jatszotta palyafutasa soran. Tallidn Tibor érzékeny lélektani elemzésébol
megtudjuk, hogy amint tehette — vagyis els6 énekesndként a pesti magyar nyelvi
szinhazban -, letette a szorongatott helyzetben 1év6 hajadonszerepeket, a lanybol
asszony tipusu problematikus-tragikus figurdkat. Ilyen szerepeket csak vigoperak-
ban tartott meg, ahol lehet6sége volt a kiszolgaltatottsag feloldasara a vigoperak
emancipalt néfiguraiban. 1844 és 1846 kozott, miutan Schodel - a férj, tanar, tigy-
nok, kizsdkmanyolo6 - kilépett az életébdl, s Nyary Pallal, a megyei vélasztmanyi
igazgatasban fontos szerepet bet6ltott ellenzéki politikussal valo kapcsolataban fel-
szabadulhatott, visszatért e hajadonszerepekhez, egészen addig, mig elsé igazi pesti
rivalisa, Holl6sy Kornélia, a fiatal koloratirszopran fel nem tlint a szinen. Ekkor
ismét palyafutasanak igazi nagy sikereihez fordult, a tragikus asszonyszerepekhez,
amelynek pillérei a Norma, a Giuramento (Az eskii) és a Gemma di Vergy voltak
(558). Az utols6 harom alfejezetben egy-egy szerep esztétikai elemzését olvashat-
juk: Bellini La straniera (Az ismeretlen n6, Az idegen nd) cimt operdjabol Alaide,
Donizetti Anna Bolena (Boleyn Anna) cim{i mtivéb6l Giovanna és Anna és végiil
Verdi Nabuccdjabél Abigaille szereptanulmdanyait. Onmagaban véve nagyszert sze-
repelemzéseket kapunk a gyakorld operakritikus tollabol, de ezek - egy-egy utalast
leszamitva - elszakadnak a korabeli kritikai diszkurzustdl és Schodelné alakitasainak
torténeti rekonstrukciojatél. A torténet hirtelen megszakadasanak az érzetét csak
fokozza, hogy a monografia 6sszefoglal6 nélkiil ér véget.
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Mindez azonban nem valtoztat azon, hogy a konyvet olvasva a magyar és eu-
répai énekkultira és operajatszas 19. szazadi nagyoperai hullimanak nagyszabasu
szintézisét kapjuk. Hogy az Erkel-kutat6 Tallian Tibor Schodel Rozaliat tette meg
ezen elbeszélés kozéppontjaul, szerencsés valasztasnak mondhato, hiszen munkdja
ravilagit arra az intézményi-személyi Osszefliggésrendszerre, s6t figgésrendszerre,
amely a pesti magyar nyelv{i operajatszas megsziiletését is befolydsolta az olasz nagy-
operak uralkoddsa idején. A magyar opera megalapitasanak hagyomanyosan zene-
szerz6-centrikus elbeszéléseihez képest, miszerint bevett médon Erkel Ferenc nevéhez
kapcsoljuk a nevezetes eseményt, joval arnyaltabb képet kapunk. Az olasz nagyoperak
primadonna-kdzpontusaga ugyanis olyan meghatdrozd szerepet juttatott az elsé éne-
kesnd személyének, hogy szinvonalas primadonna nélkiil nem lehetett vallalni kortars
operajatszast. A vandorszinészet koranak sztarjai, mint Déryné, akik énekes-szinészek
voltak, mar nem birkdztak meg az olasz nagyopera technikai kihivasaival, képzés
hidnyaban pedig csak egy-egy kiilfoldi iskoldkon edz6dott énekesnd johetett szoba.
Az eréviszonyok azonban nem mindig billentek a pesti primadonna javara, aki egye-
diiliként volt alkalmas az olasz nagyopera f6szerepeinek az eléneklésére a tarsulatban,
s aki rdadasul a német piacon is el tudott helyezkedni, ha nem is mindig els6 énekesnéi
szerepekben. Schodelnénak ugyanis egy alapjaiban patriarchélis-feudalis struktdra-
ban kellett érvényesiilnie, egy olyan vildgban, amelyben férfi igazgatok, mecéndasok
dontottek sorsardl, amelyben férjének kellett ellenjegyeznie a szerz6dését, s amelyben
sorozatban fordult el6, hogy ndiségében sértegették szatirikus versek szerzoi.

Gylimolcs6zonek bizonyult az a koncepcid is, hogy a szerz6 az életrajziras vezér-
fonalaként Schodelné korabeli autorizalt életrajzat veszi az elbeszélés alapjaul, és ezt
veti forraskritikai elemzés ald, hiszen igy szamos legendat, csusztatast, téves adatot
a helyére tud tenni a korabeli forrasok attanulmanyozasanak a modszerével. Tallidn
Tibor kiterjedt hazai és eurdpai levéltari kutatasokra alapozta munkajat, és ennek
koszonhetden feltarta mind Schodel Rozalia kiilfoldi palyafutasainak eddig hézagos
ismeretekre épiilé és rengeteg téves adatot tartalmazd torténetét, mind hazai fellépé-
seinek statisztikajat, s6t sok esetben szerepek rekonstrukcidjat is. Kiilon fejezet szol
a korabeli énektanulasi iskolak és mddszerek mibenlétérdl, énekesjellemzéseken 4t
a korabeli hangzas és szolam rekonstrukciojaig. Mindehhez nagy hangsulyt kellett
fektetnie a szerzének a korabeli kritikai kategoriaik elemzésére, amelynek Tallian egy
egész fejezetet szentel. A szerzd, amikor csak lehet forrast forrassal szembesit, és ritkan
alapozza allitasait egyetlen dokumentumra.

Jelentésebb hianyérzetem az elsé fejezet kapcsan akadt. Talan a konyv témadja iran-
ti tigyszeretetbdl és egyfajta rehabilitacids szandékbdl fakad, hogy a szerz6 idénként
hasonl6 elfogultsaggal szl a Schodelné elleni szinhazi partrdl, kiilonosen a szin-
hdz dramai tagozatanak alakjairél, mintha korabeli kritikusként szélna hozza a vita-
hoz - a primadonna partjan. Az elfogultsag bizonyos szempontbol érthet6: Schodel
Rozalia neveleginkdbb a szinhazat zsarolo, szeszélyes, tulfizetett miivésznéként maradt
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meg az emlékezetben, nem kis mértékben a korabeli nagy dramai szinészek, igy
Szerdahelyi Jozsef nyilt szini parddidjanak és Egressy Gabor tamadasainak kdszonhe-
téen. Vélhetden erre vezethetd vissza, hogy mig Tallian az Athenaeum korének kriti-
kai tevékenységét alapjaban véve kiegyensulyozottan itéli meg, sot az operakritikdra
szakosodott Toldy (Schedel) Ferencrél kifejezetten elismer6 hangon szdl, Egressy és
szinésztarsai nem sok megértésben részesiilnek a szerz6 részérdl. Tallidan Tibor ugyan
megemliti a primadonna és a szinészek javadalmazasa kozott fennall6 bérfesziiltséget,
adiva sajtobeli manipulativ1épéseit és a dramai miisor hattérbe szoruldsat, mégis ma-
gaéva teszi a korabeli szatira Schodelné-parti allaspontjat, és Egressy mint ,,iilld6zott
miivész” jelenik meg, aki ,,szervezett hajszat” indit a primadonna ellen (115, 113).
Kerényi Ferenc kutatasaibol tudjuk, hogy Egressy a Kazinczy Gabor koré csoporto-
suld radikalis Ifjd Magyarorszag koréhez tartozott, és hogy ennek a kornek a liberalis
szinhazvezetéstdl eltéro torekvései voltak (musorterv, rendezdi megbizas, dramakiadas
formajaban), amelyekbdl azonban az operahdbort idején semmi sem valdsult meg.
A reformellenzéken beliili politikai megosztottsag bemutatasa, igy példaul a primadon-
na tavollétében folytatott vita Egressy és Kossuth Lajos kozott (1841 tavasza) tovabb
arnyalta volna az operahaboru frontvonalairol kialakitott képet.

Aprobb kifogasaim kozé tartozik, hogy a szerz6é nem hasznalja kovetkezetesen
az operacimeket (hol magyar, hol idegen nyelvi(i cimeken hivatkozik ezekre, s helyes-
irasuk sem mindig egyontetii). Tovabba zavaréan hatnak az olyan idegen kifejezések,
mint egy szerep ,,krealdsa’, ,promovededltak’, ,mint karnagy rezidealt”, ,piramidalis
siker” vagy ,,body language”, hiszen az operardl sz6l6 szaknyelv amugy is szamos be-
vett idegen szakkifejezést hasznal.

Osszességében a reformkori szinhdz- és operakulttra irdnt érdekl6d6 kozonség egy
nélkiilozhetetlen monografiat tart a kezében. Tallidn Tibor kdnyve nagy terjedelme
mellett is érdekfeszit6 olvasmany, nemcsak a szerz8 imponal6 tudasanak, a feldolgozott
anyag gazdagsaganak és a korszer(i témavalasztasnak, de a magaval ragado elbeszélés-
nek koszonhetden is. A konyvet illusztraciok, hazai és kiilfoldi fellépdi statisztikak és
a Schodelnével kapcsolatos — a szovegben is gyakran idézett — kulcsdokumentumok
gazdagitjak a fiiggelékben. Tallidn Tibor szamos 1j eredménnyel igazolja azt a tételt,
miszerint Schodel Rozalia korszakalkotd szerepet jatszott a magyar operakultiraban,
tovabba bizonyitja, hogy a szinpadi személyiség tanulmanyozasa mennyi hozadékkal
jar az intézménytorténeti megkozelitésekben.

Paraizs Julia
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